Forschungsprojekt Bayerische Staatsoper
1933-1963
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Die Bayerische Staatsoper beauftragte in der Jubildumsspielzeit 2013/14 ein Horschungsteam des Instituts fiir Theater- o sind Usterreichar, ?::,?&Zt,fﬁefl;? fm die
wissenschaft an der Ludwig-Maximilians-Universitat Miinchen damit, die Geschichie des Hauses von 1933 bis 1963 zu 8 3. Vou den 22 Singern sind 13 Reichsdeut- Generaldirektion der

unitersuchen. Auch in dieser Spielzeit berichien die Forscher in MAX JOSEPH kontinwierlich von ihrer Arbeit.

Staatstheater vom
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des Forschungsprojekts Bayerische Staatsoper
geben Aufschluss dariiber, wie das NS-Regime

hinter den Kulissen des Nationaltheaters wirkte.

I1. :
Das in Ziff.I festgesteilte Anteilgvarhiltnis von Auslinders
bei der Staatsoper bildet in steigendem lafle den GCogenstand der

Der Historiker Karl-Dietrich Bracher charakterisiert in
seinem Aufsatz ,Stufen totalitirer Gleichschaltung:
Die Befestigung der nationalsozialistischen Herrschaft
1933 /34 die NS-Diktatur als ein stéindiges Gegen- und
Nebeneinander von Kompetenzen und Entscheidungs-
befugnissen verschiedener Personen, Gremien und Behor-
den. Durch ,das Ineinandergreifen von zentralistischer
Lenkung und Befehlsiibermittlung einerseits, von verhiil-
lender und verschleiernder Delegation und Parallelschal-
tung der Verantwortungen andererseits“ waren Entschei-
dungen und Anordnungen von permanenten Spannungen
begleitet und der Gefahr ausgesetzt, von einer anderen -
vermeintlich oder tatsichlich iibergeordneten - Stelle in
Zweifel gezogen oder angefochten zu werden. Diese kon-
kurrierende Aufteilung von Befugnissen an verschiedene
Personen und Stellen begiinstigte zum einen die iiber-
michtige Stellung des ,Fiihrers® als letzte Instanz im
Kompetenzgerangel und schuf zum anderen einen frucht-
baren Boden fiir verschleierte Entscheidungswege, person-
liche Machtdemonstrationen und skrupellose Intrigen.
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Auch an der Bayerischen Staatsoper wurden derartige
Kompetenzkimpfe ausgetragen. Als offentliche Kinrich-
tung wurde das Haus zu einer Arena, in der um Einfluss
und Geltung, Distanz und Nihe zu den Herrschenden, in-
dividuelle Vorteile und personliche Schicksale gerungen
wurde. Dies belegen Ergebnisse aus der Archivarbeit des
Forschungsprojekts zur Personalsituation und Spielplan-
gestaltung des Hauses in den 1930er Jahren. Bei der Sich-
tung der Akten standen folgende Fragen im Fokus: Wie
wurden personelle Verinderungen durchgesetzt? Welche
Rolle spielten politische Entscheidungstriger auf3erhalb
der Oper bei Besetzungsfragen und Verpflichtungen? In-
wiefern waren Beschiftigte des Hauses den rassistischen
Repressionen des Regimes ausgesetzt? Wer bestimmte,
welche Stiicke aus welchen Griinden auf den Spielplan ge-
setzt wurden? Die ausgewerteten Akten ermdglichen ei-
nen Einblick in die institutionellen Wechselbeziehungen
von Kunst und Politik.

Simon Grioger
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Franz Goldenberger, 1926 bis 1933 bayerischer Staats-
minister fiir Unterricht und Kultus, bezieht sich hier auf
die Anzahl der Auslinder, die 1932 an der Bayerischen
Staatsoper beschiftigt waren: Die aufgefiihrte Liste ver-
merkt, dass von 86 angestellten Sidngerinnen und Sin-
gern 21 ,reichsdeutsch“ waren. Der Anteil ausldndi-
scher Singer lag also bei 42 Prozent; einer von ihnen
war der Osterreichische Tenor Julius Patzak. Golden-
berger bewertet diesen Anteil als zu hoch und fordert,
Dienstvertrige von auslindischen Angestellten nur
noch in Ausnahmefillen und unter Vorlage von Begriin-
dungsschreiben zu verlingern. Erst ab 1933 sollte hier-
fiir eine behordliche Genehmigung notwendig sein. Der
Fall belegt jedoch das nationalistische Klima bereits vor
1933. Auch Osterreicher galten vor der Angliederung
Osterreichs 1938 selbstverstindlich als Auslinder und
unterlagen entsprechenden Auflagen. Dennoch blieb Ju-
lius Patzak nach Goldenbergers Intervention 1932 noch
18 Jahre an der Staatsoper beschiftigt; seine Dienstver-

trige wurden stets kommentarlos vom Ministerium ver-
lingert. Bin Grund hierfiir lag sicherlich in der festen
Etablierung des Sidngers in Miinchen: Er war beim Pub-
likum als Operntenor duBerst beliebt und engagierte
sich zudem bei zahlreichen Wohltitigkeits- und Sonder-
veranstaltungen. Ab 1933 trat Patzak auch bei NS-Ver-
anstaltungen auf, etwa bei einem Wohltitigkeitskonzert
der SA. Das Regime machte sich offenbar den Starkult
um den Singer zunutze und instrumentalisierte die Be-
rithmtheit seiner Person zu propagandistischen Zwe-
cken. Die Einstellung Patzaks zu den NS-nahen Veran-
staltungen ldsst sich aus den vorliegenden Quellen nicht
entnehmen. Jedoch liegt die Vermutung nahe, dass die
Bereitschaft zur Mitwirkung an NS-nahen Veranstaltun-
gen die Weiterbeschiftigung des ,nicht reichsdeut-
schen“ Julius Patzak an der Bayerischen Staatsoper
erheblich begiinstigte.

Lena Scheungrab

ohne Datum (Postkarte).

Quelle: Deutsches
Theatermuseum
Miinchen,

Inv. Nr. IT 43285.
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Abschrift eines Schrei-
bens von Paul Demeter
(vermutlich die Eingabe
eines Biirgers) a
Staatsrat Er:

vom 26.9.1934:

Staatsoper, Per
426 (Hildegarde
Ranczak), Teil 1.

e P

Hildegarde Ranczak
als Salome.

Quelle: Deutsches
Theatermuseum,
Archiv Hanns Holdt.

Hildegarde Ranczak auf
einer Starpostkarte.

Quelle: Deutsches
Tk ‘Tuseum

[{inchen, Inv. Nr. II
37769, Foto: Anton Sahm.

Erst nicht ,,reichsdeutsch®, dann nicht ,,arisch®

Abachrift,

Herrn
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#ir Enterricht und Kultus
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Stastarat Dr. Boepple

Eultusministerium

Miinchen.

Ist es Ihnen bekennt, desa Frao Eammersiingerin

Rankesak-Schitsler durch einen Yuden die Stantsangehirigkeit

erworben hat? In ihrem Bekanntenkrels scll sle Hossern, dasse

or dazu gut genug war und nunmehr “8o0ll die Trennung betriaben

werden. Kann diese Tam-Tam-Slingerin nicht durch eine gute

deutsche Eraft ersetet werden? Die Reinigung am Deutaschen

Theater dirfte ouch diesen Pall nicht ausser Acht lassen.

Heil "itler!
Geg: Paul Demeter

Fr.vII 47966 4o IV

3.3, mit 1 BHeilzse Bn

die Gereralintend snz der Bayar . .Stootssheater

w1y Herdioht wad zur Featetellung des Debms dex Breanhliossung

dor Esmmereingsrin dohdtaler—Ranczalk,

Finehen, don 29850 pE . 1YL
Ftontominisburium Mip Untereicht ond Fulfue

I.h.

gaz! Dr.Baepplé.

dagdervorloza nash b Yoonon,

-

.E -".!:j 4 Lok
TR I QT LR
./!"fraaf-{- Y

# o
v [ e
5
'\.f r’
BayHAaLA,
Dnlendunz Baxar, Stautsaper 13
Tersvmulakicn 425 .

4

Die Tatsache, dass Hildegarde Ranczak erst durch ihre
Heirat mit dem jiidischen Singer Fritz Schaetzler im
Jahr 1931 die deutsche Staatsangehorigkeit erhielt, war
der Anlass fiir mehrere Hetzbriefe gegen die Sopranistin,
die zum Zeitpunkt ihrer Heirat lediglich die tschechische
Staatsbiirgerschaft besaf3. Ab 1933 hiitte insbesondere das
,Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums®
vom 7. April 1933, das die Entlassung ,nicht arischer®
Personen anwies und das Personal staatlicher Institutio-
nen im weiteren Sinn betraf, nicht zuletzt auch das Ende
ihrer Karriere bedeuten kénnen. Auf obiges Schreiben hin
wurde die Bayerische Generalintendanz aufgefordert, die
warische“ Abstammung von Schaetzler zu tiberpriifen: Als
ehemaliger Offizier im Ersten Weltkrieg war er davon vor-
erst befreit gewesen. Die Generalintendanz setzte sich in
einem Schreiben vom 38.12.1934 verstirkt fiir Ranczak ein
und erklirte, ein mogliches Ausscheiden der Singerin be-

deute einen ,groBen kiinstlerischen Verlust fiir die bayeri-
sche Staatsoper“ - mit Erfolg: Nicht nur Ranczaks Ver-
trag an der Miinchner Oper, auch der von Fritz Schaetzler
an der Staatsoper Stuttgart wurde verlingert. Als 1942
noch immer kein ,Ariernachweis“ zu Fritz Schaetzler
vorlag, erklirte die Reichskanzlei, dass Schaetzler per
Fiihrerbeschluss mit ,,deutschbliitigen Personen gleichzu-
setzen“ sei. Zu diesem Zeitpunkt war die Ehe bereits
geschieden und Hildegarde Ranczak mit dem Major der
deutschen Luftwaffe Hans Travaglio verheiratet. Der
Karriere von Ranczak konnten diese Vorginge nichts an-
haben. Zum Kreis ihrer Bewunderer gehorte auch Adolf
Hitler: Nach der Aida-Premiere 1937, in der Ranczak die
Titelrolle sang, lie er ihr 100 rote Nelken und 1000
Reichsmark zukommen.

Franziska Eschenbach

Spielplanentscheidungen
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Die Oper "Schwurmer Feter' (flir grosac Gnd kElsina Lauta)

wurde am vaTpepgeven Sconghend ainem dramatarglschen Eol.sglum

Aurech den Eompomioten Fporbert 5 o hw 1 1 & & ir enerkennens-

weTtay Anachenlichkeit am Fliigel vorgufthrt.

Die Handlung stellt ein gewollt primitives Spiel dar,

ein modernes Mirchen, das fernab von aller Romdtik auf seine Weise

der Mentslitit der heutigen Jugend gerecht werden mbchie.

Tie= Nukik fiigt sich diesem Bestreben in gwangles scholssi-

ger Form. ¥en freut aich tlckhaltlos en der ni*hruismndm Span-

pung der musikalischen Iinienfithrung, an dem jugendlichen Fluss

elnas starken Musiziertalentes. Mit unserem Begriff der Oper hat

dieaes Werk allerdings wenig gemein. Wenn men es in ein kiinstle-

risches Schema eipordnen will, so féllt es sher unter den Begriff

Slaatsoper

| Bn’H’S‘IﬂB :
Tutendans Hayer.
| Personulakten 1192

in Betracht.

Der freischaffende Komponist Norbert Schultze produ-
zierte fiir das NS-Regime auch Kriegs- und Hetzlieder;
sein wohl bekanntestes Stiick wurde der Schlager Lili
Marleen von 1938. Zur Frage, ob seine bis dato noch
nicht aufgefithrte Méarchenoper Schwarzer Peter an der
Bayerischen Staatsoper gespielt werden solle, hatte die
Intendanz eine so genannte ,,Dramaturgische Kommissi-
on“ eingesetzt, bestehend aus dem Oberspielleiter Kurt
Barré, den Dirigenten Meinhard von Zallinger und Josef
Kugler sowie dem Dramaturgen M. H. Fischer. Die Kom-
mission votierte einstimmig ablehnend; in seinem ergéin-
zenden ,Dramaturgischen Bericht“ attestierte Fischer
dem Werk gar ,, ... kiinstlerische[n] Infantilismus, der aus
dem Mangel an Gestaltung und Kénnen eine Tugend ma-
chen méchte ...« Zudem bemingelte er, dass das Libretto
wauf sehr schwachen Fiissen“ stehe und konstatierte:
LPrimitivitit des Inhalts gibt keinen Freibrief fiir Primi-

d=r "Kleinkunst®. Man michte dem jungen Autor, falls ihn selne
Entwicklung in dieser Tendenz weiterfithrt, gerne den Warf elner
gelungenen Operette prophezelen.

Fiir Minchen aber kommt dieses Werk - nech tbereinstimmen-

dem Urteil der untergelichneten dramaturgischeén Kommission - nich%

Minchen, den 8.Jund 1936.

tivitdt der kiinstlerischen Form.“ Trotzdem wurde
Schwarzer Peter in den Spielplan der Staatsoper 1937/38
aufgenommen. Was letztlich zu dieser Entscheidung
fiihrte, ldsst sich den in Miinchen vorhandenen Akten
nicht entnehmen. Zwei Umsténde sind dabei jedoch nicht
zu iibersehen: Die ,Vertriebsstelle und Verlag der Deut-
schen Biihnenschriftsteller und Biihnenkomponisten,
die in der Struktur des NS-Staates quasi amtliche Funk-
tion einnahm, hatte nachdriicklich eine Auffiihrung in
Miinchen gefordert. Auch stand der Komponist Schultze
als Lieferant von Kriegs- und Hetzliedern und als spéte-
res NSDAP-Mitglied dem Regime nahe. Offen bleibt, ob
die Entscheidung zur Aufnahme in den Spielplan auf vo-
rauseilendem Gehorsam beruhte oder auf direkter politi-
scher Einflussnahme.

Klaus von Lindeiner
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Auszug aus dem
wAllgemeine[n] Bericht
der dramaturgischen
Kommission® zur
Miirchenoper Schwarzer
Peter vom 8. Juni 1936.

Quelle: Bayerisches
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Schreiben des Intendan-
ten der Staatstheater
Niirnberg Johannes
Maurach an den Miinch-
ner Generalintendanten
der Baye hen

S stheater Oskar
Walleck vom 30.7.1936.

* Auszug eines Schreibens
von Generalintendant
Oskar Walleck an den
bayerischen

Innenminister und
Ta Sie, sehr geechrier Herr Staataminister, mm.-r- Miinchner Gauleiter

geit susdrieklioh erklirten, daf ich die velle 'I'F‘E.n:_ﬁa_ft-‘ Adolf Wagner vom
liche Verantwortung {ber die den Bayerischen Stamtstheatern 14.6.1937.

gur Verfiigung gestellten Zusthiisse habe, wie Sie mir auch
nach dem Reichatheatergesets als Generalintendant unter al- Hauptstaat
len Umstdnden susteht, daf beisplelswelse oo kelne sogenann—
ten KrauB-Gelder (die spliter bewilligten 400.000.- RM) giibe,
sondern ich auch die Verantwortung fir diese Gelder trage,

Sehr verehrter Herr Kollege!
Sie haben vollkommen recht,wenn Sie be-
mingeln,dass mein Biiro nicht zunkchet bei Ihnen im Palle Hamn

angefragt hat.Zur Entschuldigung kann ich FPolgendes vorbringen:

Intendanz Ba
vorateher usw.im Urlaub.Das ganze Blirc versieht eine Dame,die

an sich pehr zuverlissig ist,aber im Drange der Geschifte wohl

nicht daran gedacht hat,dass zunichet die Anfrage bei Ihnen hiitte

korrekterweise orfolgen miiesen.Sie hatte much gegleubt,dass

die Milnchener Direktion aheﬁfalla Z2.%t.im Urlsub gei.Da s

gich sber um eine Anordnung des Filhrers handelte,so war sie

weiter der Auffassung,dess der Fall anders lidge,asls bei nor-

malen Gasteplelen oder Aushilfen. Da die Dame ganz allein

hier disponieren musste,bitte ich ihr Versehen zu entschuldigen.

Wire ich da gewesen,hiitte ich sicher darauf geachtet,dass

die kleine Form,die im Bihnenverkenr iiblich ist und auf die

ieh selbet Wert lege,nicht verletzt worden wire.

Ich nehme sn,dass Ihnen dicse Aufklirung

genligt und bitte Sie nochmals in aller Porm,Herrn Hamn fir

den B.September suf Wunsch des Flhrers filr die Partie des

"Eothner® im Parteitag freizugeben.Ich bitte Sie weiter darum,

etwa vier Tage vorher den EKinstler auch zu Proben su beurlaube

Die Einladung von Georg Hann, Bass und prominentes
Ensemblemitglied der Bayerischen Staatsoper, zur
Meistersinger-Vorstellung im Rahmen des Reichsparteita-
ges 1936 erfolgte durch die Intendanz der Staatstheater
Niirnberg. Die Theaterleitung wandte sich allerdings di-
rekt an Hann, ohne die Bayerische Staatsoper zu ver-
stindigen. Nachdem der Miinchner Generalintendant
Oskar Walleck davon Kenntnis erhielt, riigte er das Vor-
gehen in einem scharfen Brief: s ist unmissverstind-
lich, dass Sie die Leitung der Miinchener Staatsoper
iibergehen wollen, da Sie auch die Anwesenheit auf Pro-
ben nach Fiihlungnahme mit einem Dirigenten Krauss
geregelt sehen wollen. Fiir Aufkldrung Ihrer mir nach
bisheriger Stellungnahme unverstindlichen Haltung
wire ich Thnen dankbar.“ Johannes Maurach, Intendant

in Niirnberg, betonte in obenstehender Antwort mehr-
fach den direkten Auftrag Hitlers zu Georg Hanns Ver-
pflichtung - und Walleck mifRigte sofort seinen Ton. Das
Zitat belegt einen konkreten EHingriff Adolf Hitlers in
den Theaterbetrieb. Wihrend die Bayerische Staatsoper
viele Gastspieleinladungen an Hann aus ,,Betriebsgriin-
den“ abgelehnt hatte, war dies bei parteinahen Veran-
staltungen nie der Fall. Hann setzte seine prominente
Position offenbar selbstbewusst ein: Als er spiter um
eine Freistellung bat, um vor der Meistersinger-Vorstel-
lung als ,,Ehrengast des Fiihrers“ an den Festlichkeiten
des Parteitags teilnehmen zu konnen, wurde diesem An-
trag ebenfalls stattgegeben.

Peter Behyjl

da suBerdem dirser Vertrag, der selmerzeit mir von Ihnen

< mitgeteilten Stellungnahme ¥$llig widersyricht, bitte ich
um Befehl sur Unterschrift dieses Vertrages, da meine Beden-
ken im Hinblick anf die mit dem Minchner Theaterleben zu—
sammenhlingenden PlEne nach wie vor die schwerwlegendsten
#ind wnd ich vor sllem von Ihrer gelnderten Stellungnahme

. bisher nur elnseitlg durch den Dperndirektor Professor

Kraug informiert bin.

Zu meiner Deckung erbitte ioh nochasls schriftli-
ghen Befehl szur Unterfertigung des von der Operndirektion
vorgelegton Slevert-Vertrages.
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Heil Hitler!

gez. Walleck
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Dieser Brief des Generalintendanten Oskar Walleck
bezieht sich auf den Abschluss eines iiber zehn Jahre lau-
fenden Dienstvertrags mit dem Biihnenbildner Ludwig
Sievert im Jahr 1937. Der damalige bayerische Innenmi-
nister und Gauleiter von Miinchen-Oberbayern war Adolf
‘Wagner, der als Chef der Aufsichtsbehorde die Vertrige
der Staatsoper zu genehmigen hatte. Walleck war von
‘Wagner so informiert, dass ein 10-Jahres-Vertrag mit Sie-
vert nicht in Frage kidme. Nun sollte Walleck aber auf
‘Wunsch von Generalmusikdirektor Clemens Krauss ei-
nen solchen unterzeichnen und verfasste daraufhin obiges
Schreiben an Wagner. Auffillig sind die angefiihrten
LwKrauB-Gelder“, sonst nie erwihnte Finanzmittel, sowie
der indirekte Verweis auf die Pline zum Bau eines neuen

Opernhauses (,die mit dem Miinchner Theaterleben zu-
sammenhingenden Pline“). Es ist wahrscheinlich, dass
sich Wagner als Vorgesetzter von Clemens Krauss und
Oskar Walleck widerspriichlich gegeniiber beiden zur
Verpflichtung Sieverts duBerte - moglicherweise gezielt.
Denn im Akt ist auch ein Treffen von Wagner mit Sievert
und Krauss, aber ohne Walleck, vor der Vertragsausarbei-
tung dokumentiert. Obwohl das tatsichliche Verhalten
und die Motivation des Gauleiters unklar bleiben, treten
die politische Einflussnahme bei personellen Entschei-
dungsvorgingen an der Staatsoper und das gespannte
Verhéltnis von Krauss und Walleck deutlich zutage.

Simon Groger
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Aus einem Schreiben EIT l Q 5 4

von Clemens Freiherr
von Franckenstein
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Bauckner.

,Lieber Doctor, eben lese ich, dass dieser
Schweinsbarré Intendant in Danzig geworden ist!
So was kann einen drgern. Hitte diesem
Hallunken einen langsamen Hungertod gegonnt.

1934 fanden im Zuge der ideologischen Gleichschaltung Opferr or des Kulturamts der
in den Bay en Staats r'n re > Sta she otierte: [hat] in der Zeit des
Umstrukturierungen ¢ j : g > bei d uordnung
tender Funktion wurde e } > bildete der Verhelt ) erwiesen.“ Das erklirt auch die
g Francken 32 6
r der Bayerischen S ; T Wa, ; msteins Protegé -
hren intensi sdmtliche avantgardisti
ck €
eine Intrige ihn beinahe zu Fall gebra :
4 druckte der Vol 2 Beobacht inen Ver g T ¢ ‘Wohlwollen
>hin, ] ) ig ir egen
wurde 1934 tr
dauerhaften Ruhe Erst als 1937
Krau Opernintendant wur und einen neuen
schri T Dr. y Krienit iter mit shte ] Stellung.
an die ralintenda orin er Barré seinem Aus wichtige
NSDAP-Funktionére fiir ihn ein und s erten ihm
auch kiinftig neue Engagements - wie 1941 die Inten-
0 S , 3 2 danz in Danzig. e
verteidigen und die Unterstellungen zu entlar e. ] M U Nnc h en - |\/| a)(i m | | ia ns p | atz 1 7
in dieser turbulenten Phase offensichtlich nicht nur eine Philip C. Montasser l i
m : Mo.-Fr. 10.00 - 18.30 Uhr

miiller maBmanufaktur ! Sa. 10.00 -16.00 Uhr
P Telefon (0 89) 230 76 533

¢ der Texte sind Master-Studierende des Instituts fiir Theaterwissenschaft der Ludwig . oder nach Terminvereinbarung
Maximilians-Universitdt Miinchen. Die Tex standen in i

Rahmen des Forschungsprojektes zur Geschichte der Bayer S T 1933 - 1963 unter der

Leitung von R 0 > feld. S eproduktionen

wurden ermoglicht durch das Praxisbiiro des Departments Kunst




