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Die Bayerische Staatsoper beauftragte in der Jubildumsspielzeit 2013/14 ein Horschungsteam des Instituts fiir Theater-
wissenschaft an der Ludwig-Maximilions-Universitdt Miinchen damit, die Geschichite des Hauses von 1933 bis 1963 zu
unitersuchen. Auch in dieser Spielzeit berichien die Forscher in MAX JOSEPH kontinwierlich von ihrer Arbeit.

Szenenbild Aida, 1937.
Regie: Rudolf Hart-
mann, Biihne: Ludwig

Die Operni

sthetik auf

Linie gebracht?

In den 1930er Jahren schlug sich die NS-Ideologie auch auf
die Asthetik der Auffiihrungen an der Bayerischen Staatsoper
nieder. Die Beeinflussung, angesto3en von Mitarbeitern des
Hauses oder von externen Stellen, fand jedoch auch ihre
Grenzen: Das Archivmaterial auf den folgenden Seiten belegt
erfolgreiche und weniger erfolgreiche Versuche, die Miinchner
Opernbiihne in Einklang mit der nationalsozialistischen

Ideologie zu bringen.

Der Alltag und die Lebenswirklichkeit wihrend des
NS-Regimes dnderten sich vor allem in den 1930er Jahren
dsthetisch auf eine durchdringende Weise. Uniibersehbar
bedienten sich die Nationalsozialisten in allen Facetten
ihres Handelns dsthetischer Gestaltung und verleibten
diese einer ausgekliigelten Propagandamaschinerie ein:
Die Niirnberger Reichsparteitage waren als Massencho-
reographie und Volksgemeinschafts-Erlebnis konzipiert,
was die Monumentalarchitektur und insbesondere der
Lichtdom von Albert Speer dsthetisch tiberhohten. Indi-
viduum blieb dabei allein Adolf Hitler, indem er als unan-
gefochtene Fiihrer- und Erloserfigur herausgehoben in
Szene gesetzt wurde. Hakenkreuzflaggen fungierten
allgegenwirtic als Emblem. Das leitende Korperbild
verdichtete sich in den sportlichen und gestidhlten Ideal-
korpern der Olympia-Bilderwelt von Leni Riefenstahl.
NS-Rituale wie die Blutfahne oder Gedenkfeiern zum
9. November 1923 hatten vor allem in Miinchen, der
wHauptstadt der Bewegung, einen Fluchtpunkt, indem
das Scheitern des Marsches auf die Feldherrenhalle in
eine Griinderlegende und mythische Vergangenheit um-
gebogen wurde.

Im Vergleich zur gesamtgesellschaftlichen
Asthetisierung und Fanatisierung erscheinen politisieren-
de und ideologisierende Eingriffe in die Biihnenisthetik

der Bayerischen Staatsoper der 1930er Jahre in vielerlei
Hinsicht subtiler und weniger plakativ. Der politische
Kontext war zum einen bereits durch Ehrenlogen, Beflag-
gung oder ideologische Programmheftabdrucke als Rah-
men gesetzt. Zudem gefiel und zeigte sich das Regime vor
allem als bewundernder und demiitiger Kunstmézen ohne
direkten Eingriff auf die dsthetische Erfahrung.

Die Recherchen des Forschungsprojekts Bayeri-
sche Staatsoper 1933 bis 1963 zur Auffiihrungsgeschichte
zeigen beispielhaft Formen ideologischer Asthetisierung
auf und beleuchten die jeweiligen Hintergriinde: Welche
Elemente einer Auffiihrung waren besonders anfillig fiir
eine nationalsozialistische Vereinnahmung? Von wem
wurden die Eingriffe angeleitet und wie wurden sie
durchgesetzt? In welchem Umfang nahm das Publikum
derartige Anderungen wahr? Wie bewegten sich die
Opernauffiihrungen zwischen Anspruch und Wirklich-
keit, wo positionierten sie sich zwischen Ideologietreue
einerseits und dem Zugestindnis an das bewihrte
Standardrepertoire andererseits? Auszlige aus dem
Archivmaterial werfen im Folgenden aus unterschiedli-
chen Perspektiven Schlaglichter auf den Staatsopernbe-
trieb der NS-Zeit.

Thomas Kuchlbauer
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Im Januar 1937 iibernahm der Osterreichische Dirigent
Clemens Krauss auf Hitlers Veranlassung hin offiziell das
Amt des Generalmusikdirektors und Opernleiters der
Bayerischen Staatsoper. Zwar hatte er seine Arbeit schon
im Dezember 1936 aufgenommen, doch seine Einfiihrung
sollte eine Renaissance der Oper in Miinchen markieren.
[Vgl. hierzu MAX JOSEPH Nr. 1-2014/15, ,1937 - Die
Pline der Nationalsozialisten fiir die Miinchner Oper“].
Krauss’ Vision war es, die Oper in neuer ,Glanzzeit“ mit
alten Traditionen wieder aufleben zu lassen. Sein Eintritt
sollte opulent mit einer nach Vollkommenheit strebenden
Auffiihrung gefeiert werden: mit der Premiere der Aida
am 31. Januar in einer neuen Inszenierung von Rudolf
Hartmann, dirigiert von Krauss selbst. Die Ankiindigun-
gen schiirten hochste Erwartungen, Aida hatte schon vor
der Auffiihrung den Anspruch, ein Grof3ereignis zu sein.
Noch elf Tage vor der Premiere verkiindete die Geeneralin-
tendanz, dass die Eintrittspreise um 25 Prozent angehoben
wiirden. Tage zuvor hatten technische und kiinstlerische
Abteilungen des Hauses Kostenvoranschlige eingereicht
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und iiber Mangel an Mitarbeitern geklagt. Clemens
Krauss’ Ziel des erheblichen Arbeits- und Geldaufwandes
war eine ,wahrhaft festliche“, prachtvolle Inszenierung,
die ,alles bisher Dagewesene iibertreffen® sollte. Krauss
sah es als seine Aufgabe an, mit einer musterhaften Pro-
duktion den MaBstab fiir die kommenden Jahre so weit
anzuheben, dass ein wiirdiges Ensemble mit reprisentab-
lem Repertoire in das von Hitler geplante neue Miinchner
Opernhaus Einzug halten konnte. Bilder der Aida-Insze-
nierung zeigen eine bis zum Rand ausgereizte Biihne, die
dgyptischen Gebdude und Landschaften reichen hoch und
weit. Das Augenmerk liegt auf groBen Massenszenen und
dem Bild des Herrschers als allmichtige Zentralfigur.
Auffillig ist der groBtenteils mit der linken Hand ausge-
fiihrte huldigendende Gruf3 in Richtung des Pharaos, der
stark den Hitlergruf3 assoziiert. Clemens Krauss’ Vision
von einem ,,Neubeginn® der Oper sollte mit dieser Szene-
rie nicht nur gefeiert, sondern auch erlebt werden.

Elisabeth Hartl

Hanns Holdt.




74 ,Warum ldsst sich der Librettist die Szenen
mit dem Juden entgehen?*

Inszenierung auch jenseits der Biihne

Schreiben von Ludwig
Schrott, Gauobmann
der NS-Kulturgemeinde,
Gaudienststelle Miin-
chen Oberbayern an die

Staatstheater,
10. April 1937.
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Ihrem Wunsch gemios miichte ich im Nachfolgenden genz kurs

begrinden, warum es der NS Hulturgemeinde in 15
lich ist, in grésserem Umfang Mitzlieder in "

en nicht mig-
8 Zaubergeige”

Ehrenjungfrauen bei
Tristan und Isolde. Foto
von Heinrich Stahl im
Tllustrierten Beobachter,
ohne Datum.

Quelle: Bay
Hauptsta:
Intendanz Bay
Staatsoper Nr. 1271.

von Werner Egk zu schicken.
dchon das Textbuch der Oper erscheint nicht sehr gliick-
lich, wenn man sich vergegenwlirtigt, dass es eine ziemlich plum-
pe Umarbeitung einer feinen szeiteatiricchen Morionettenkombdie
des Grafen Franz von Pocel daretellt. Wir bemiihen una in Minchen
()
der Pocol-Kom#idie teilweime geradesu vernichtet wird. Warum 1Hsst
sich der Librettist 2.B. die Komik der Szenen mit dem Juden Mau-
schel entgehen ? Wor ihm das vielleicht zu sntisemitisch ? Jeden-
felle kinnen solche"FBearbeitungen" in Miinchen nicht auf Verstind-

Georg Hann als
Guldensack, 1937.

Miinchen, Archiv Hanns
Holdt.

nis rechnen.

BayHStA
Indendane Bayer.
Stantsoper 1340

lgn wird hier such erst recht keine Aufnehmebereitschalt
fiir eine Oper erwarten kinnen, in der oberbayerische Yolkemelo-

dien in Harmenik und Inatrumentaﬁign hochsmodern suffrisiert, eine

8o entscheidemde Holle spielsn, .E} k

als Leiter der NS Hul-

turgemeinde im Gau Minchen-Oberbayern jedenfalls nicht verant-
worten,meinen Mitgliedern ein derartig sweifelhaftes Ergebnia
einer Mischung von Strawineky und Oberbayerntum vorszusetzen,
namentlich demn,wenn mir die nichtoberbayerischen Partien des
Werkes (Ninabella !} in der musikelischen Erfindung ausgeeprochen
diinn erscheinen. Zu meiner aufrichtigen Freude durfte ich seiner-

Dieses Rechtfertigungsschreiben an die Operndirektion ver-
fasste Ludwig Schrott, Gauobmann der NS-Kulturgemeinde,
einer staatlichen Organisation, welche der NS-IFreizeitorga-
nisation ,Kraft durch Freude“ untergeordnet war. Diese
iiberwachte beispielsweise die NS-nahe Ausrichtung der
Spielpline und bestimmte zugleich die Auslastung und den
finanziellen Erfolg einer Produktion durch organisierte
Theaterbesuche mit. Das Schreiben des Obmannes der ein-
flussreichen Organisation legt eine, wenn auch indirekte,
ideologisch-iisthetische Einflussnahme eines NS-Verbands
nahe: In der Spielzeit 1936/37 wurde Werner Egks Oper Die
Zaubergeige nur fiinfmal aufeefiihrt, bei den Festspielen und
in der folgenden Spielzeit 1937/38 gar nicht mehr. Die
Ubereinstimmung mit der NS-Ideologie erschien Schrott so-
wohl in der Partitur als auch in der Inszenierung an der
Bayerischen Staatsoper offenbar nicht erkenntlich oder pla-
kativ genug. So kritisierte er am Libretto, dass die antisemi-
tische Grundhaltung der Oper, welche auf einer Marionetten-

komddie von Franz Graf von Pocci basiert, eingedimmt wor-
den sei. Entgegen den Aussagen Schrotts ldsst sich der anti-
semitische Grundton der Oper durchaus belegen. So wurde
der Name der Figur Mauschel zu Guldensack geéndert, zu-
dem war die negative Charakterisierung der Figur durch stu-
pide musikalische Elemente oder durch ihr Kostiim offen-
sichtlich. Gerade Letzteres befeuerte das NS-Judenfeindbild,
da dieses antisemitische und historisierende Elemente ver-
band und daher als iiberzeitlich giiltig wirkte. Die Musik sah
Schrott als zufillige Vermischung mehrerer Stile, obwohl
diese die unterschiedlichen Figuren und Atmosphéren kon-
form zur NS-Ideologie und damit auch in Schrotts Sinne cha-
rakterisieren: So treten beispielsweise oberbayerische Melo-
dien bei der dem NS-Frauenbild entsprechenden Gretl auf,
withrend ihre Gegenspielerin Ninabella artifiziell im Stil des
Neoklassizismus eines Strawinsky gestaltet ist.

Thomas Kuchlbaver

Mit einer Festvorstellung von Richard Wagners Musik-
drama 77ristan und Isolde wurde am 18. Juli 1937 im
Nationaltheater der ,,Tag der Deutschen Kunst“ in Miin-
chen eroffnet. Oskar Walleck, von 1934 bis 1938 amtieren-
der Generalintendant der Bayerischen Staatstheater,
verantwortete die Inszenierung. Das nationalsozialisti-
sche Regime beabsichtigte offensichtlich, mithilfe der
pomposen Inszenierung seinen Anspruch der proklamier-
ten Neuschaffung einer ,deutschen Kunst“ vor festlichem
Publikum und der Presse zu untermauern. 7ristan und
Isolde diente in diesem Unterfangen als Vehikel: Die
Geschichtstrichtigkeit der Oper - seit der Urauffiihrung
im Jahr 1865 am Koniglichen Hof- und Nationaltheater
war sie eine Konstante im Miinchner Spielplan - eignete
sich besonders gut zur Manifestation einer ,deutschen®

Asthetik, sogar einer ,Verdeutschung der Kunst®. Nicht
die Opernbiihne allein wurde inszeniert; die prachtvolle
Ausstattung der Produktion spiegelte sich in dem ebenso
aufwendig in Szene gesetzten Zuschauerraum und im
Foyer wider, Kunst und Politik verschmolzen. Die stetige
Uberhshung war Prinzip: Das Foto von Heinrich Stahl
zeigt Statistinnen in griechischen Togen und mit stili-
sierter Frisur auf einer Treppe im Foyer, sie sollten atmo-
sphirische Dichte garantieren. Die Bildunterschrift
lautet: ,Anmut und Grazie beherrschen das Bild. Ehren-
jungfrauen, die zur BegriiBung der Festgiiste in kiinstle-
rischen Kostiimen Vorrdumen und Aufeiingen ein lieb-
liches Bild verleihen, gonnen sich eine Ruhepause.“

Heilwig Schwarz-Schiitte




Eine Anderung der Zauberflite: Abgelehnt 77

Schreiben von Oskar Szenenbild Die Zauberflote.
‘Walleck, Generalintendant &
B 'H «Herrn der Bayerischen by Quelle: Deutsches Theatermuseum
Staatstheater, P Miinchen, Archiv Hanns Holdt
Dr. Wolfgang Freiherr von Gersdorff an den Dramaturgen B

Dr. Wolfgang Freiherr

von Gersdorff vom
Coburg 9. Miirz 1936.

i Quelle: Bayerisches = =
Gustav Fre #yai;ll"l eg 12. Hauptstaatsarchiv, 9
Intendanz Bayerische L
Staatsoper, Sachakt 1339 1
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(Die Zauberflote).
Sehr verehrter Baron Gersdorff!

Mit dem wverbindlichaten Dank fir Ihr liebsnswiirdi=
ges Schreiben vom T.ds.Mts. karn ieh Thnen leider zu
meinem groften Bedauern nur mitteilen, dass eine jinderung
der vorliegenden Mozart-Texte an der Minchner Stauamtsoper
die Arbeit von mindestens 2 Jahren und damit das lussetzen
der Werke im Spielplan ifiber die gleiche Zeitdauner bedeuten
wiirde. Ich bedanere sehr, dass ich den jetzigen Zustand
belassen muB, sehe aber bei den grofSen Aufgesben, die der
Milnchner Stazatsoper besonders in der Pflege der Moderne
bevorstehen, kelne andere MEglichkeit.

Mit den besten Winschen fiir Ihr perstnlichea Wohls
ergehen und
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bleibe ich Ihr

II.E.JL-

Szenenbild Die Zauberflote.

Quelle: Deutsches Theatermuseum
Miinchen, Archiv Hanns Holdt

Im November 1937 inszenierte Rudolf Hartmann Die nicht die Absicht, sich vor der

fe an der Bayerischen Staatsoper unter der mu- (vgl. Brigitte Hamann, 2001:
sikalischen Leitung von Clemens Krauss und in einem
Biihnenbild Ludwig Sieverts. Die Produktion war von
Kritikern im In- und Ausland geradezu eingefordert
worden: Die Bz e Staatsoper hatte in den Jahren er Mz wir arts Zauberflo
unmittelbar vor Krauss’ Amtsantritt den Vorwurf hinneh- vielleicht im Text weltanschaulich seinen Auffas
men miissen, dass ihre Mozartpflege auf ein niedriges entgegensteht. [...] Das groBe Kunstwerk trigt einen ab-
Niveau gesunken sei — mit Clemens Krauss sollte nun das soluten Wert in sich.“ (aus dem offiziellen Bericht der
Image der Staatsoper und der Stadt Miinchen als Kul- NSDAP iiber den lauf des Reichsparteitags 1937).
turstadt zu neuen Hohen gefiihrt werden. Wolfgang Frei- Bei den Szenenbildern von Hartmanns Zawberflite
herr von Gersdorff arbeitete als Dramaturg in Berlin, er 1937 fallt - dhnlich wie bei der hier vorgestellten Aida-
verfasste theaterhistorische Schriften sowie Romane und Inszenierung - auf, dass die Chorsiinger mehrheitlich den
Theaterstiicke. Er bearbeitete das Schikaneder’sche linken Arm zum GruB3 erheben. Die Parallele zum Hitler-
Libretto der Zaube: ¢ offenbar in eigener Initiative und grufl in Optik und Attitiide ist augenfillig, jedoch finden
bot die Fassung vermutlich verschiedenen Theatern an. sich keine Hinweise darauf, ob dieser modifizierte ,deut-
‘Wallecks Ablehnung war durchaus im Sinne Hitlers: So sche GruB“ auf der Biihne jeweils eine inszenatorische
ist von Augenzeugen iiberliefert, d: Hitler, als ihm ein Einzelentscheidung oder eine betont linientreue ,,Speziali-
ideologisch beflissener Textdichter als Alternative zu dem tat“ von Hartmann war, oder ob er etwa generell um 1937
wangeblich jiidischem Geist entsprungenen Schikaneder- zum szenischen Repertoire auf der Theaterbiihne gehorte.
Text“ einen neuen, ,arischen“ Text der Zauberfiote vor-
legte, diesen mit dem Kommentar zuriickwies, ,,er habe Manuel Kroger
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Aus dem Frinkischen
Volksblatt,

11. Dezember 1937
(ohne Titel, ohne
Verfasser).

LPressenotizen“

Die Neuiibersetzung von Don Carlos

. MWenn wir Verdis Oper ,,Don Carlos*, die Clemens
- Rrauf wie vor einigen Jahren in Wien, fo jest,
“aber in neuer Fafjung tn W ii n d) ¢ n aujjiihrie, geredt
wbeurteilen wollen, diirfen wit jie nidt als Bertonung
* ber Ed]tlIz:Ld;eu Tragodie Detradten. Woehl BHat bie
- Werehrung, die BVerdi dem deutiden Didter entgegens
. bradte, den ‘Hnﬁu%?gu piejem brittoorlekten Opernmerle
s Des italienijdien Mieijters gegeben. Es ijt bejeidhnend,
* bof Werdj nidt etwa bei dem italienijden Sdiller,

bem ®rafen Alfierd, Tepte fiir feine Kompofition
judte, jonbern Bei bem deutiden Sdiller (,Giovanna
o’ Arco 1845, ,Luifa Diller” 1849, ,Don Carlos* 1867,
vielleidht audy Sdillers Eﬁureipmre: Uebertragung
o Dacbeth). Uber ben Textverfajjern der Opern BVerdis
fag es fern, den Geift und dbie Dramatif bes deutfden
Didyters ins Jtalien Itﬁe au ﬁﬁeriegen; jie jHufen mit
handwertlidem ‘?u tiff baraus Libretti nad) ihrem
Gefdymad, unb bie Mingel ihrer Textbearbeitung, die
natiirlid) in Deutidland weit empfindlider ftorten als
in Jtalien, [ind der Grunbd, warum bie ,,Sdiller-Opern”
Perdis an deutjden Biihnen bis heute weit mweniger
Guf faflen fonnten, als an italienijden. Ein nidt ges
nannter Bearbeiter hat fidh) nun bemiiht, fiir die Diiin-
dener Qlufgu tung einen von italienijdem Beiwert mie
ben Unbeholfenbheiten der alten MRicordi-Ueberfefung
E]Berermgten Tegt berjujtellen; wie viel auf eigenem
eete gemadijen ijt, entzieht fid) unjerer Veurteilung.
JIm grofen und ganjen fann man mit dem neuen Tex
budy alﬁrteben fein, namentlidy in Hinfiht der [prad-
lidgen Jatur und giang[ir@m Trefilidherheit, Audy ber
neue SHiuf des Dramas ift ju billigen: Don Carlos
erftidit fidh, |tatt mwie (bei Micordi) durd) dven Geift
Karls V. in das Klojter St. Jujt entfiihrt ju werben (1).

»Wenn wir Verdis Oper ,,Don Carlos“
[...] gerecht beurteilen wollen, diirfen
wir sie nicht als Vertonung der
Schillerschen Tragédie betrachten.
‘Wohl hat die Verehrung, die Verdi
dem deutschen Dichter entgegen-
brachte, den AnstoB zu diesem dritt-
letzten Opernwerke des italienischen
Meisters gegeben. [...] Aber den Text-
verfassern der Opern Verdis lag es
fern, den Geist und die Dramatik des
deutschen Dichters ins Italienische
zu iibersetzen. Sie schufen mit hand-
werklichem Zugriff daraus Libretti
nach ihrem Geschmack, und die
Mingel ihrer Textbearbeitungen,

die natiirlich in Deutschland weit
empfindlicher storten als in Italien,
sind der Grund, warum die
»Schiller-Opern“ Verdis an den
deutschen Biihnen bis heute weit
weniger Fuf fassen konnten, als an
italienischen. Ein nicht genannter
Bearbeiter hat sich nun bemiiht,

fiir die Miinchner Auffiihrung einen
vom italienischen Beiwerk wie

den Unbeholfenheiten der alten
Ricordi-Ubersetzung gereinigten
Text herzustellen. [...] Im grof3en und
ganzen kann man mit dem neuen
Textbuch zufrieden sein, namentlich
in Hinsicht der sprachlichen Natur
und gesanglichen Treffsicherheit.
Auch der neue SchluB3 des Dramas
ist zu billigen: Don Carlos ersticht
sich, statt wie (bei Ricordi) durch
den Geist Karls V. in das Kloster

St. Just entfiihrt zu werden (1).

Nach der Don-Carlos-Premiere an der Bayerischen
Staatsoper am 4. Dezember 1937 kommentierten die
Pressekritiken besonders ausfiihrlich die neu angefertig-
te Libretto-Fassung. Zur NS-Zeit wurde iiberwiegend die
vieraktige italienische Fassung der Verdi-Oper gespielt,
deren starke Kiirzungen gegeniiber der fiinfaktigen fran-
zosischen Originalversion oft bemingelt wurden. Da
Clemens Krauss die gingige deutschsprachige Textfas-
sung als inaddquat empfand, beauftragte er Hans Swa-
rowsky, Kapellmeister an der Ziircher Oper, mit einer
Neuiibersetzung des italienischen Librettos ins Deutsche.
Mit welcher Zielsetzung die neue Ubersetzung in Auftrag
gegeben wurde, geht aus den Dokumenten nicht direkt
hervor. Die Reaktionen der Presse in den Premierenkriti-
ken deuten jedoch darauf hin, dass dieses Vorhaben mit
der Begriindung gehandelt wurde, man wolle Verdis
kiinstlerische Intention der wurspriinglichen franzosi-
schen, fiinfaktigen Fassung auch fiir die vieraktige Fas-
sung rekonstruieren, da diese angeblich durch ein mittel-
miiBiges Libretto und eine schlechte Ubersetzung getriibt
worden war. Mit der neuen deutschen Ubersetzung sollte

vermeintlich auch eine Anniherung an die originale Dra-
menvorlage von Friedrich Schiller verbunden sein, den
man als deutschen Dichter fiir die NS-Ideologie verein-
nahmen wollte. Tatséichlich jedoch wurden ideologisch
motivierte Anderungen am Libretto vorgenommen, die
einer Riickfiihrung zum Original entgegenstehen: Der
neue Schluss der Oper, die jetzt mit Don Carlos’ Selbst-
mord endete, entsprach weder der urspriinglichen Fas-
sung Verdis, noch dem Schillerschen Drama. Entgegen
der erkliarten Absicht, ein verlorenes Original wieder-
herzustellen, handelte es sich um eine drastische Umar-
beitung. Von der Presse wurde diese jedoch positiv
aufgenommen und als ,,ein neuer Don Carlos® und eine
eigentliche ,Urauffiihrung des 1867 entstandenen Wer-
kes“ gefeiert - der offensichtliche Widerspruch kam in
keiner Kritik zur Sprache. Ein Selbstmord nach romi-
schem Vorbild als ehrenvoller Ausweg im Angesicht der
sicheren Niederlage entspricht der NS-Ideologie eher als
eine spirituelle Entriickung des Helden.

Rebecca Sturm

Die Verfasser der Texte sind wie in der vorangegangenen Folge Master-Studierende des Instituts fiir Theater-
wissenschaft der Ludwig-Maximilians-Universitiat Miinchen. Die Texte entstanden in einer Projektiibung mit
Archivarbeit im Rahmen des Forschungsprojektes zur Geschichte der Bayerischen Staatsoper 1933 - 1963
unter der Leitung von Rasmus Cromme, Dominik Frank und Katrin Friihinsfeld. Scans und Reproduktionen
wurden ermdéglicht durch das Praxisbiiro des Departments Kunstwissenschaften der LMU.



